LASMENINASDE VELAZQUEZ Y LA REPRESENTACION DE PICASSO

Quelle vanité que la Peinture...
BLAISE PASCAL

Una de las razones de laadmiracion que la pintura de Veldzquez causa en lamayor parte del plblico
actual es d hecho de que se entrega d espectador de los museos (que acostumbran aexigir de sus
vigtantes esfuerzos de adaptacion tempord d asomarlos a obras de otras épocas a menudo menos
remotas que los trescientos treintaly tres afios que cuentan |os cuadros més recientes de este artista,
pero cuyas reglas de gusto no coinciden con las hoy en uso) como S se tratara de un pintor
contemporaneo. No fatan tampoco quienes, ad contrario, echan de menosen d € tufillo de antigliedad
gue suden olfatear como garantiadd valor y hestaddl edtilo de una pinturade museo. Y ¢cdmo no
recordar la sorpresa desilusionada de ciertos vigeros d Museo dd Prado, muy capaces de
entusasmarse con € «egtilo», con @ gusto de reconocer en lacomposcion, en latemética, en d
colorido 0 en d mango dd pincd d afigo vaor de El Greco, de Mordes, de Ribera, y hasta de Goya,
y de paadear € sabor delicioso de asomarse a un pasado histdrico y estético, y quedar defraudadosy
hasta desorientados ante cuadros que carecen de esas «garantias» de ancianidad; paradlos,
comparables con una suerte de ampliaciones fotogréficas, redizadas, ano dudar, en € sglo XVII (es
decir, més de dos Sglos antes de la invencidn de lafotografia, [0 que no seriaya poco milagro), pero
carentes de ese «no € qué» que en la epoca de Ve dzquez ya echaba en fata un experto critico frances,
André Fdibien de Avaux, en sus «Entretiens» de Paris, 1688, d comparar los retratos de Vdazquez
con los de los pintores itdianos, poseedores de ese bd ar, esa gracia de buen gusto que no hdlabaen
aguellos, en los que SHlo era cgpaz de ver «d naturd parecido» logrado en € siglo X1X conlos
fotografos.

Cabria decir, alamanera de otro critico contemporaneo y admirador del Sevillano (que éte esd
nombre con que Veazquez era conocido en la corte de Felipe V), d flamenco Sandrart, cuando vio €
retrato del criado «moro» Juan de Parga que su amo habia colgado en d portico dd Pantedn de Roma
en lafiesta de San José de 1650, ocasion esperada por |os pintores resdentes en la ciudad para maostrar
sus cuadros a fdta de otras sdas de exposiciones, que «todo |0 demés erapinturay ése sdlo verdad,
ponderando la admiracidn de quienes veian juntos retrato y modelo sin saber cud erad méscierto. No
trato, con esta anécdota, de subrayar d ilusonismo que unafiguradd pintor podia conseguir y que dio
origen a otras anécdotas, verdaderas o fasas (en todo caso derivadas de la historia de la pintura griega,
gue todos reputaban, aungue nadie la conociera), de la confuson de Rey d dirigirse d retrato ded
dmirante Pulido Pargja tomandolo por € origind, 0 dd camarero dd papalnocencio X d imponer
dlencio a quienes eperaban en su antesda, advirtiendoles que Su Santidad estaba en € gabinete
vecino, donde sHlo estaba su efigie velazquefia Tampoco seria justo desdefiar esa cgpacidad de trompe
I'oell en aras de una presunta mayor pureza estética, puesto que @ segundo deber de un retrato pintado
(¢l primero es que sea un buen cuadro) es que se parezcaa su moddo. Y no edtaria de mas, seadicho
de pasada, que en los museos y gderias actudes |os ujieres impudieran sllencio por respeto alos
cuadros, como € camarero del Papa

En resumen, esta propiedad de Vdazquez de lograr, con lo pintado, 1o vivo no dgade ser un mérito
enorme, aunque no sea e mayor de su pintura Y latraigo a colacion paraexpresar  asombro (o
quizés lafdta de asombro de dgunos «exquisitos») d toparse con un pintor gue luchd heroicamente, y
triunfd, por liberarse ddl bel air de su época, por conseguir esa divina «soseras que es d fruto de una
absoluta Sinceridad, visud y mentdl.



Sus personges (puesto que e trata de un pintor de figuras, aunque sepatratar € paisge como nadie, a
ratos y fondos perdidos) no nos parecen antiguos, salvo en los aavios. En susinmediatos antecesores
como pintores aulicos de la corte de Madrid, Pantoja de la Cruz, Sanchez Codlo, Villandrando,
Bartolomé Gonzd ez, trgey personaforman un todo insgparable y sdlo se explica su humanidad como
subordinada d trge de gda o deluto que le daforma: susfaccionesy sus gestos son «de épocax. Y no
es que Vdazquez no tenga que habérsdas con las modas (en especid femeninas o infantiles) més
abigarradas e hiperbdlicas, cuyas artificiosas exageraciones representa con su pincel, impasible pero
tierno, atento Sn detalismaos enojosos, como nadie las habia pintado ni las pintara, ano ser Goya,
convertidas en pintura pura. Pero los rostros, las manos'y 1o (poco) que cabe ver de sus cuerpos son de
una absoluta redidad, incluso cuando quieren parecer mejores de 10 que son. Bgo sus golas, sus
mangas bobas, sus guardainfantes'y sus pelucas, 0 bgjo lahumildad dd criado o dd enano, ddl

borracho o dd mendigo, son, ante todo, seres humanos, semgantes a quienes los contemplan en
pintura
Acaso aes0 s deba latendencia de ciertos pintores 'y aficionados del Novecientos aretratar o a hacer
actuar en fiestas mundanas a personas degantes vestidas «ala Vdazquez», ya que no hace fdta tener
una fisonomia «antigua» para que € vigo vestido sea verosimil. Acaso en dgun momento, ante la
sinceridad insobomable de los hombres, mujeresy nifios de Vedzquez, podamos sentir, en d Prado, la
impreson de asdtir aun bale detrges 0 aunafiestafin-de-sglo. Y probablemente a esa sinceridad se
debad afecto que podemas sentir ante personges pintados, paraddjicamente, Sin caer en
sentimentalismos. y 1o mismo podemas amar d hidrocéfdo Nifio de Valecas que d ruinaso Don Juan
de Audtria, ala dessfiante Dama del Abanico o0 d misero Argos vencido dd suefio. Lo mas curioso es
que taes personges no tratan de convencernos, como los de Murillo, Goya o Rembrandt. No quieren
parecer |0 que no son, SMpaticos o antipaticos ante un visitante a quien no conocen. «Betsabé me
quiere», exclamaradiante Marc Chagdl d dir de contemplar en € Louvre d cuadro de Rembrandt.
Los personges de Veldzquez se limitan aestar en d cuadro, més exactamente “aser”, Snqueen
generd traten de tranamitirnos un mensge o una noticia que laimagen, Smplemente, no dgje adivinar.
Ni sSquiera en temas sagrados pretenden conmovernos o admirarnos.

El Crigo crucdificado se manifiesta a un devoto, como Unamuno, Sh mostrar en su tranquilo cuerpo las
hudlas de su Pasion, Sn dgarnos ver, Squiera, laexpreson de su divino rogro.

LaVirgen, en su Coronacion, no manifiesta (gparte su ademén) Sno un intimo recogimiento, la
modestia que ya observaba en su Inmaculada Concepcion.

LaAdoracion de los Pestores ha podido ser interpretada como un smple retrato de familia, ladd
mismo pintor. Etcetera
Tampoco en |os temas patridticos podemos admitir a un Ve azquez perorante. Los retratos ecuestres de
reyesy reinas, con € ddicioso del principe, no nos muestran fragores de batalas ni muchedumbres con
pamas victoriosas (910 € del presuntuoso ministro Olivares caracolea ante un fondo ilusorio de
combate).
Y LaRendicion de Breda es una escena de cortesia cabdleresca de unosy otros, Sninggtir enla
propaganda de la Casa Red. jPero 9 ni Squieralos cuadros que defienden conceptos o idess (por
gemplo, la nobleza de la Pintura, que queremos leer en Las Meninasy en Las Hilanderas) son de més
evidente prosditismo!... Se diriaque paraVeazquez, como paralapropia Naturdeza, € publico no
exige.
Ante estafacultad dd pintor de recrear unaredidad externa, pero engendrada por € mismo, estariamos
tentados de usar d adjetivo «rediga» que suee gplicarsee indiscriminadamente, Sin recordar que le es
tan anacrénico como d sugantivo «redismox, ya que no exigtia en tiempos de Vdazquez (lo que
indica que no era necesario) y sOlo seinventd amediados dd siglo X1X, en referenciaa un deseo, cas
cientifico, por parte de agunos pintores, como los hermanos Le Breton y Courbet, y eogiado por
agunos criticos, como Champfleury o Proudhon, de hdlar en € arte un equivdente delo cotidiano,



con un criterio experimenta cas palitico de representar d hombre, como este Ultimo decia, en
deshabillé de su conciencia, como un naturdista puede obsarvar aun animal, con € deseo de mgorar
U Stuacion eindintos. Las Ultimas nove as de George Sand, como las de los Goncourt y en especid
las de Emile Zola, son lamés dara expresion literaria de este concepto materidista, d mismo que d dd
Tdler de Courbet, enorme lienzo cuya dormida amésfera puede evocarnos Las Meninas, pero que su
autor (pintor «socidistar, saguin su amigo Proudhon) cdificaba de «degoria redl». Tdes intenciones
habian de coincidir con € invento de la fotografia, aunque éta no tardd en verse puestad servicio de
la epiritudided.

Paraun pintor de sglo XVII laredidad visble no eraSno un sgno gparente de unaredidad invisble
delaque ni los filésofos més experimentaes, como Descartes (peregrino a santuario de Loreto),
podian dudar. A estaluz es més fécil comprender dgunas obras de Vdazquez, como las cdlificadas por
Emilio Orozco de «bodegones alo divino» (Jeslis en casade Mariay Marta o La mulata fregona de
Emals), en las que un detdle -acaso un cuadro dentro del cuadro - aparentemente Ssecundario nos
informa de la trascendencia religiosa de una escena de género. Hay que ser dgo jansenista, como
Pascd, para dfirmar: «Qudle vanité que la Peinture, qui nous é&onne par la ressemblance de choses qui
ne nous éonnent dans la redité.» La més humilde reglidad es asombrosay también (Santa Teresa dixit)
Diosandaentre los pucheros.

Edaredidad trascendente, perceptible yaen los primeras cuadros de Vedzquez, y cada vez més sutil
conforme van creciendo hastalacumbre lacienciay € artedd Sevillano, no nos permite cdificar de
«embleméticas» (detestable adjetivo, que hoy selanzaavoleo) ni susobras ni susintenciones. Los
cuadros de Ve azquez, tempranos o tardios, no son acertijos, 0, como en su época decian, jeroglificos,
como |o son las vanitates de Pereda o Vadés Led. En un gracianesco anhelo de pintar «para pocos»,
propio de un artista aulico que tiene lafortuna de contar con € Unico regio patron capaz de
comprenderlo, Veazquez dga que sus redidades se impregnen de mensgies para quien sepa
escucharlos, que nos llevan con frecuencia a exageraciones de supuestos «iniciados» d tratar de
explicarnos sus Ultimas pinturas, de tan vidriosa entidad.




TITULO: "LasMenines' o “Lafamigliadi Flippo IV"
DIMENSIONES REALES: 318 x 2,76 nt.

TIPO DE CUADRO: 0leo sobretela

AUTOR: Diego Vdéazquez da Siiva (1599-1660)
FECHA DE LA OBRA: 1656

El asunto dd cuadro, pintado en 1656, es muy conocido: unaescenade lavida de corte. Al centro una
nifiade 5 afios, laInfanta Margarita (hija de rey de Espafia, Feipe IV de Absburgo y delamujer y
sobrinade éste, Mariana de Audtria; jovencisma Margarita se casara con su primo, € emperador
Leopoldo I, y moriraalos 22 afios, quizés victima de la endogamia practicada por su grupo familiar),
acompariada por dos doncellas de honor (las meninas) Agogtina Sarmiento e Isabel de Veasco. A la
derecha gparecen dos enanos, labufonaMari Barbolay @ bufén Nicolés de Percisato y, en primer
plano, un perro tumbado en & sudo.

Nada parece insdlito o problemético. Pero la estructura del cuadro se complica cuando pasamaos
aexaminar la parte izquierda: agui vemos d mismo Vdazquez empefiado en d trabgo de un gran
lienzo, dd que sdlo se ve la parte trasera
A primeraviga, no conseguimas percebir 1o que d esta observando y representando, aln S notamos
inmediatamente la colocacion epacid més aca del espacio pintdrico, es decir, paraddjicamente, justo
en laposicidn que nosotros |os observadores ocupamaos.

Un aento andisisdel cuadro nosrevelalo que Veazquez y |os otros actores de la escena pintada estan
observando. En la pared ddl fondo del aposento, un espgo reflgadosfiguras: € rey y lareing, Felipe
IV y Mariana de Audtria, que posan pacientemente ddante ddl pintor y de los otros miembros de la
corte.

Y precisamente en d atificio dd espgo, cuyos origenes remontan d retrato de los conjugues
Arndfini de Jan Van Eyck, en las Ultimas décadas se han concentrado varios andiss.

Nos encontramos asi delante de una redlidad doblemente espiritudizada, ya que por unledo €
temadel cuadro nos escgpa por U indeciSon'y por d otro las nifias protagonistas cas pierden su
humanidad a causa de la desmesurada amplitud de los guardainfantes.

Lasencillez arquitectdnica de la sdlaresponde a gusto espafiol, de cacacter conventud, de los
ambientes dd Alcazar de Madrid en d que Vdazquez rediz6 lamayoria de sus obras.

Fipe |V, d nombrar asu pintor Cabdlero de Santiago en 1658, parece haber cgptado laleccion que, a
juicio de bagtantes comentaristas modernos, se desprende de sus dos obras mayores, Las Meninas
(1656) y Las Hilanderas (1659): laidea de la nobleza de la Pintura. En la primera, en su épocallamada
«La Familia» 0 (addlantando acontecimientos) «La Sefiora Emperatriz de Audtria», Se representa una
escena cotidianay cas «impresionigta»: lairrupcion en d Cuarto dd Principe, donde trabgja Vdazquez
en un enorme lienzo que vemos por detras y que no sabemos lo que representa, de la Infanta Margarita,
Seguida por su peguefia corte de damas de honor (las «meninas»), enanos, funcionariosy pearro. Al
fondo de lasdla hay una puertecilla abierta, en cuyo resplandor se recortala slueta de un hombre de
negro que gparta una cortina. Cercade ela, un espgo reflga dos personges de busto, que reconocemos
fécilmente como Fdlipe |V y Marianade Audtria. Encima de puertay espgo se adivinan dos cuadros
grandes. Aun se ven menaes, dada la perspectiva, los cuadros colgados entre los ventanaes
(probablemente, balcones) de la pared de la derecha; 1a primera de esas ventanas arrojaunavivaluz



sobre € grupo delaInfanta. Cas todos esos persongies miran de frente, hacia nosotros (o mas bien
haciad Rey y laReina, suponiendo que sean sus personas |o que d espgo reflga).

Margaritaocupad centro de la composicion. Con desparpgo infantil, dargala mano hacia un blicaro
de barro encarnado que |e tiende una de sus «meninas» 0 azafatas, arrodillada como corresponde &
respeto atan menuda mgestad, y que se llamaba dofia Maria Agustina Sarmiento; a lado opuesto, la
otra «menina», dofia Isabe de Ve asco, se inclina ceremoniosamente hacialanifia A sulado hay una
enana de cabeza voluminosg, €egantemente vestida, que parece s lademanaMaria Barbola Masala
derecha, yacad tocando la ventana abierta, un enano perfectamente formado como un nifio e diez afios,
Nicolasito Pertusato o Portosanto, de origen itdiano, trata de molestar, jugando, a un perro grande'y
tranquilo, nada dispuesto a perder lacadma

Tras esos dos enanos se advierte, en la penumbra, la presencia de dos funcionarios paatinos adscritos a
lalnfanta la guardamujer dofia Marcdade Ulloa, que comentadgo d oido de un impasible
Guardadamas. También sabemos que & hombredillo de la puerta del fondo es otro funcionario, jefe de
la Tapiceriade laReina, José Nieto Vdazquez (pero que no es pariente dd pintor), llamado a ser, més
addante, Aposentedor.

En fin, asomando tras d lienzo que parece estar pintando (de hecho, tiene d pincd en rigtre, como
meditando d disegno interno del cuadro), esté Diego Veazquez.

Cabe laposihilidad que lo que pinta sea.un doble retrato de los Reyes, reflgado en d espgo. Pero d
hecho de que mire fijamente haciad frente parece indicar que Felipe y Mariana estan, ided mente,
ocupando, fueradd cuadro, d dtio que ahora usurpad observador. Eslo mismo que miran también los
demas personges, aexcepaion dd enano, de la «menina» Sarmiento, aentad servicio de su sefiora, y
de dofia Marcela de Ulloa, sorprendidaen su frivolo cotorreo con € Guardadamas, que no le hace
ningun caso. Todos estan pendientes de lamirada que les devudve d Rey, desde fueradd cuadro. Y la
fluidez dd espacio luminoso de la primera ventana, que parece extenderse por € sudo dd sddn donde
el cuadro esta expuesto, aumenta esa magia de expans on hasta d espacio red, confundido con €
pintado.

Los dos cuadros del fondo son dos copias, por Mazo, de uno de Rubens, Minervay Aracné, y otro de
Jordaens, Apolo y Marsyas (0 Pan). S gplicamos & sstema de explicar un cuadro por otro fingido
cuadro Stuado en d fondo (recordemos Cristo en casade Martay Maria 0 La Mulata de Emalls), nos
damos cuenta de que sU mordga es semgante: Minerva cagtiga alaimprudente tejedora tracia que
trat6 de representar en tapiz 1os amores de Jpiter; Apolo cagtigad presuntuoso semidiés que
pretendiaigudar, con su zampofia, |las divinas armonias de laliradd dios.

Charles de Tolnay sefidaque d pintor, d presentarnos de espddas € lienzo, se representad margen de
U propiagecucion en d disagno interno de la mente. Estamos en @ neoplatonismo de la academia
sevillana de Pacheco. El anverso dd lienzo que vemos en € cuadro es, Smplemente, d del cuadro
entero que estamos contemplando. Es decir, que Veazquez esta pintando (imaginando) Las Menines.

El mismo ambiente et representado también en otro cuadro pogterior (1657-1687) de Vdazquez, Las
Hilanderas, que representa, segin la descripcion usua delos catdogos, € taler y sdlade exposicion de
lamanufactura ce tapices de Santa Isabel, en Madrid.

La habitacion se despliega también haciad espectador, por delante, y hacia otro epacio, arés, un
estrado donde unas damas € egantes estén contemplando uno de |os tapices tgidos en Santa lsabd: «El
rapto de Europa.
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TITULC: "Las Menines' (de Vdazquez)
DIMENS ONES REALES: 1,61 x 1,29 mt.
TIPO DE CUADRQO: 6leo sohretda
AUTOR: Pablo Ruiz Picasso (1831 - 1973)
FECHA DE LA OBRA: 1957

En 1954 Picasso sefueavivir end chdet LaCdifornie, en Cannes. Aqui surgio d segundo gran cicdlo
ingpirado en una obramaestra del pasado, que se pone d lado de la serie de las variaciones sobre
“Mujeresde Argd” de Ddacroix: los cuadros que se inspiran en “Las Meninas’ de Vdazquez.

Y a desde nifio Picasso habia tenido una predileccion parad cuadro de su gran compatriota.
Durante d vigie a Espafia de 1934 habia vudto aadmirarlo y cuando € gobierno espafial, d estdlar la
guerracivil, le nombrd director dd Prado este lienzo se hizo todavia més caro a su corazon.

No erasolo @ caracter tipicamente espafiol dd cuadro que le atraia particularmente, Sno un
tema desarrollado de manera brillante y enigméica, que ya habia obsesionado a Picasso: € pintor y su
modeo. La solucion de Vdazquez es muy particular: € pintor retraiaa s mismo, mientras representa a
lapargared - visbleenlapared dd fondo - y lainfanta con sus dameas de corte (las meninas) se
acercan d pintor paraadmirar € retrato dd rey. Lo que resulta evidente en d cuadro de Veazquez es
por o tanto € encasillarse de redlidades concretas y redlidades aparentes. un juego con laredidad que
alos ojos de Picasso debia gparecer particularmente sugestivo:

A egte cuadro Picasso dedicd un cicdlo de gproximadamente veinte variaciones. en este juego con la
redlidad ha repetido su doble juego. Como ya por las“Mujeres de Argd”, Picasso no se preocupa de
gue su tema esté sacado del mundo de la naturdeza o dd mundo del arte: d se mueve con lamisma
sovrana libertad.

Michd Leiris, en é catdogo de la primera exposicion de la serie de “Las Meninas’ obsarvaque
Picaso “sehaingdado” en d cuadro de Vdézquez, vive d mismo en d ambiente ddl pdaciored y lo
llena con sus objetos domésticos.

Pero también esto no estodo. Picasso debe de haberse sentido real mente en su casaen este
cuadro, y sus“Meninas’ no on nada mas que cuadros de Picasso.

Comprometido con la obra de una finidad dectiva, en su verson é consigue enriquecerla,
traduciendo laidea pintorica de su gran compatriotaen € lenguge dd sglo XX.

Picasso no puede evitar no s0lo de renovarse continuamente as mismo, Sno también de hacer
participar en estaincesante renovacion toda la herencia artistica de la moderna humanidad.

Junto d cido de“LasMeninas’, y con € intimamente rdacionado, hay otro cido: d delaviga
de su ventana. Con un vudo de paomas.

Los cuadros de“Las Meninas’ deben en parte aeste otro cido su colorigmo daro y luminoso: asi enla
obrade Picaswo lanaurdezay d ate sefunden de nuevo en una unidad, en unaredidad mésllenay
completa

TAREAS



Contestar en no més de diez lineas alas siguientes preguntas.

¢, Qué estrategias podriamos utilizar paratratar este tema en una clase de epafiol ?
¢Qué entendemos por “Paseo dd Arte” en Madrid?

Un recorrido artistico por Barcdona



